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บทคัดย่อ 

บทความวิจั ย น้ีมี วัตถุประสงค์เพื่ อ ศึกษาและทดสอบคุณสมบัติ ของวัสดุ
เครื่องปั้นดินเผา (Ceramics) ท่ีท าให๎เกิดเสียงของดนตรีประเภทเครื่องเคาะตี โดยเฉพาะ
เครื่องดนตรีพื้นบ๎านภาคกลางของประเทศไทย เพื่อใช๎เป็นแนวทางในการออกแบบเครื่อง
ดนตรีพื้นบ๎านภาคกลางประเภทเครื่องเคาะตีจากวัสดุเครื่องปั้นดินเผา  

ผลจากศึกษาทดลองคุณสมบัติของวัสดุเครื่องปั้นดินเผาท่ีมีผลตํอการเกิดเสียง คือ 
เนื้อดินท่ีให๎ความแข็งแรงและเสียงที่ใสกังวานมากที่สุด คือ เน้ือดินปอร์สเลน (Pocelain) ซ่ึง
เหมาะกับการขึ้นรูปด๎วยวิธีการหลํอน้ าดินด๎วยแมํพิมพ์ปูนปลาสเตอร์ และเป็นวิธีท่ีเหมาะ
ส าหรับการผลิตผลิตภัณฑ์ท่ีจ าเป็นต๎องควบคุมความหนาและขนาดของชิ้นงานได๎ดีท่ีสุด 
อุณหภูมิท่ีท าให๎เกิดเสียงดังกังวานมากท่ีสุดและมีความเหมาะสมกับกระบวนการผลิตมาก
ท่ีสุด คือ 1,200 องศาเซลเซียส ความหนาท่ีเหมาะส าหรับการท าเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง
เคาะตี และให๎เสียงดังกังวานดีท่ีสุดอยูํ ในระดับ 1-3.5 มิลลิเมตร เสียงดังกังวานมากขึ้นเมื่อ
ห๎องเสียงมีความกว๎างมากขึ้น หรือเมื่อมีระดับความสูงมากขึ้น และมีรูปทรงท่ีผายออกมาก
ขึ้น ผลทดลองการเคลือบผลิตภัณฑ์ในหลายรูปแบบไมํท าให๎เกิดความแตกตํางของเสียงมาก
นัก แตํการเคลือบท้ังชิ้นจะสํงผลให๎ตัวผลิตภัณฑ์มีความแข็งแรงและท าความสะอาดงํายท่ีสุด 
และวิธีการตกแตํงด๎วยการติดรูปลอก (Decal) จะสํงผลกระทบตํอเสียงน๎อยท่ีสุด วัตถุท่ีมา
กระทบกับห๎องเสียงเครื่องปั้นดินเผาท่ีให๎เสียงดังกังวานมากท่ีสุดและมีผลตํอความแข็งแรง
ของผลิตภัณฑ์น๎อยท่ีสุด คือ ไม๎  

กลุํมตัวอยํางมีความพึงพอใจตํอผลการออกแบบเครื่องดนตรีพื้นบ๎านประเภทเครื่อง
เคาะตีจากวัสดุเครื่องปั้นดินเผา จากแนวทางการออกแบบท่ีค านึงถึงการเคลื่อนไหวระหวําง
การร๎องร า สามารถเลํนประกอบการแสดงได๎ในระดับมาก โดยมีคําเฉลี่ย 3.50 (S.D.=0.66) 
และมีความพึงพอใจตํอผลการออกแบบเครื่องดนตรีพื้นบ๎านประเภทเคาะตีจากวัสดุ
เครื่องปั้นดินเผาจากแนวทางการออกแบบท่ีค านึงถึงลักษณะการจัดวางเครื่องดนตรี
ประกอบการแสดงบนพื้นท่ีท่ีมีขนาดแตกตํางกันออกไป และเป็นสํวนหน่ึงในการประดับ
ตกแตํงพื้นท่ีการแสดงในระดับมาก โดยมีคําเฉลี่ย 3.44 (S.D.=0.69) จากการทดสอบ
สมมุติฐานทางสถิติ พบวํา กลุํมเปูาหมายมีความพึงพอใจตํอการออกแบบเครื่องดนตรี
พื้นบ๎านประเภทเครื่องเคาะตีจากวัสดุเครื่องปั้นดินเผาไมํตํางกันอยํางมีนัยส าคัญ 

[วารสารธรรมศาสตร์ ปีท่ี 33 ฉบับท่ี 1 ปี พ.ศ.2557] 
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ABSTRACT 

This article aims to study and test the including studying attributes of 
ceramics material various factors that created musical tunes in the percussion 
instruments category, especially central region Thai folk musical instrument.  

Study results from the Ceramics materials’ attributes test that have effects 
to sound creation were clay. The clay that gave the most strength and reverberant 
sound was the Porcelain, which was appropriate to shape-forming by slip casting 
the clay water with plaster mold. Moreover, this was the most suitable method for 
producing products that need to control the thickness and size of the work piece. 
The temperature that created the most loud and reverberant sound and was the 
most suitable with the production process was 1,200 degrees Celsius. The most 
appropriate thickness for making musical instruments in the percussion type and for 
creating the best reverberant sound was at the level of 1–3.5 millimeters. The 
sound was more sonorous when the sound stage was wider, or had an increase in 
height, and had the shape that was more open. Test results of glazing in many 
forms did not create great differences in the sound, but glazing the entire piece will 
make the product strong and easiest to clean. In addition, the decoration method 
with decals will generate the least impact to sounds. The material that collided 
with the sound stage of the ceramics that made the most reverberant sound and 
least affected the product’s strength was wood. 

The sample group had satisfaction towards the design results of central 
region Thai folk ceramics percussion musical instrument according to the design 
guide that considered movements between singing, dancing, and accompanying 
performances at a high level, in which the mean was 3.50 (S.D.=0.66). Furthermore, 
the group also had satisfaction towards the design results of central region Thai folk 
ceramics percussion musical instrument according to the design guide that 
considered features of musical instruments arrangements to accompany 
performances that had various sizes, and were a part in decorating the performance 
area at a high level, in which the mean was 3.44 (S.D.=0.69). Also, it was found that 
the target group had no differences in the satisfaction towards the design results of 
local musical instruments in the percussion type from ceramics materials. 

[Thammasat Journal, Volume 33 No.1, 2014] 
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บทน า  

 เครื่องปั้นดินเผา (Ceramics) สามารถแบํงตามประเภทของเนื้อผลิตภัณฑ์ โดยการแบํงเนื้อ
ดินออกเป็น 3 ประเภทใหญํ ๆ คือ เนื้อดินเอิร์ทเทินแวร์ (Earthenware) เนื้อดินสโตนแวร์ 
(Stoneware) และเนื้อดินปอร์ซเลน (Porcelain) ส าหรับเนื้อดินเอิร์ทเทินแวร์ (Earthenware) เป็น
ผลิตภัณฑ์ที่เผาในอุณหภูมิต่ าประมาณ 800-1,150 องศาเซลเซียส เนื้อดินมีความพรุนตัวสูง เปราะ
หักงําย ดูดซึมน้ าได๎สูง 10-15% เสียงเคาะไมํดังกังวานเนื่องจากเนื้อดินไมํแข็งแกรํง ดินมีลักษณะเป็น
สีทึบแสง ส าหรับเนื้อดินสโตนแวร์ (Stoneware) เป็นผลิตภัณฑ์เนื้อแกรํงเผาที่อุณหภูมิสูง 1,230-
1,300 องศาเซลเซียส เนื้อดินมีสีเทาอํอนหรือสีน้ าตาลอํอนทึบแสง มีความแข็งแกรํงกวําดินเอิร์ทเทิน
แวร์ ดูดซึมน้ าไมํเกิน 3% ลักษณะการปั้นคํอนข๎างหนา เสียงเคาะดังกังวานปานกลาง สํวนเนื้อดิน      
ปอร์ซเลน (Porcelain) เป็นผลิตภัณฑ์ที่มีเนื้อดินสีขาวละเอียดโปรํงแสง เผาที่อุณหภูมิสูงจนดินสุกตัว
เนื้อดินหลอมละลายเป็นแก๎วมีความแข็งแกรํงมาก ไมํดูดซึมน้ า เมื่อกระทบกันไมํบิ่นหรือแตกร๎าวได๎
งําย เนื้อดินมีความขาว โปรํงแสง เมื่อเคาะดูจะมีเสียงดังกังวานคล๎ายเสียงโลหะ (ไพจิตร อิ่งศิริวัณน์, 
2541: 145-146) จากคุณสมบัติของการเกิดเสียงที่เกิดจากการกระทบกันของเครื่องปั้นดินเผาท าให๎
ผู๎ประกอบการหลายทํานให๎ความส าคัญและน ามาผลิตเป็นโมบายใช๎แขวนตามบ๎านเรือน โดยอาศัย
แรงลมธรรมชาติชํวยให๎เกิดการกระทบกันของวัตถุจนเกิดเป็นเสียงข้ึน 

         ดนตรีเกิดขึ้นมาในโลกพร๎อม ๆ กับมนุษย์ ในยุคแรกที่มนุษย์ยังอาศัยอยูํตามปุาตามถ้ า 
มนุษย์รู๎จักการร๎องร าตามธรรมชาติ เชํน รู๎จักปรบมือ เคาะหิน เคาะไม๎ เปุาเขา ผิวปาก และการเปลํง
เสียงจากปากออกมา เสียงเพลงร๎องของมนุษย์เพื่ออ๎อนวอนพระเจ๎าหรือสิ่งที่ตนนับถือให๎ชํวยขจัดภัย
ตําง ๆ และบันดาลความเป็นอยูํให๎มีความสุขอุดมสมบูรณ์ หรือเพื่อแสดงความขอบคุณที่ได๎บันดาลให๎
ตนมีแตํความสบายใจ จนปัจจุบันนับได๎วําดนตรีเป็นสิ่งที่ท าให๎จิตใจเบิกบานรําเริงแจํมใส ที่ใดมี
เสียงดนตรีที่นั้นจะเต็มไปด๎วยไมตรีจิตมิตรภาพ ปราศจากความวุํนวายสับสน และยังชํวยผํอนคลาย
อารมณ์ของมนุษย์ได๎อีกด๎วย มนุษย์สามารถประดิษฐ์เสียงตําง ๆ ที่เกิดจากธรรมชาติทั้งหลายให๎เป็น
เสียงดนตรีโดยน ามาเรียบเรียงด๎วยความประณีตบรรจง เกิดเป็นเสียงเพลงอันไพเราะที่มีอิทธิพล
อารมณ์ของมนุษย์เป็นอยํางมาก สัญชาตญาณการดนตรีมีอยูํในตัวมนุษย์ทุกคน   

แม๎แตํทารกก็ยังพอใจและชอบเสียงเพลง ซึ่งจะเห็นได๎จากเพลงเหํกลํอม (Cradle songs) มี
กันทุกชาติทุกภาษา บทบาทของดนตรียังมีอิทธิพลตํอสังคมมนุษย์ นักการเมืองและทหารก็ชังใช๎
เสียงเพลงเป็นเครื่องปลุกปลอบหรือเร๎าใจให๎ประชาชนเกิดความรักชาติบ๎านเมือง ผู๎ใดก็ตามเมื่อได๎ฟัง
ดนตรีแล๎วได๎รับความรื่นเริงบันเทิงใจเหมือนกัน ดนตรีจึงไมํแบํงช้ันวรรณะ เพลงของชาติใครก็ตามจึง
ถือได๎วําเป็นมรดกของโลก การดนตรีจึงขยายขอบเขตออกไปอยํางกว๎างขวางทั่วโลก จึงกลําวได๎วํา 
“ดนตรี คือ ภาษาสากลของชาติ” (สมศักดิ์ สร๎อยระย๎า, 2538: 1) 

         จากการศึกษาวิวัฒนาการของดนตรีสากลตั้งแตํสมัยกํอนประวัติศาสตร์จะพบวํามนุษย์ได๎
คิดค๎นการประดิษฐ์เครื่องดนตรี โดยเฉพาะเครื่องเคาะตี เริ่มต๎นจากการน าไม๎มากระทบกันให๎เกิดเป็น
เสียง ตํอมาจึงน าเอาแผํนหนังสัตว์ขึงให๎ตึงรอบทํอนไม๎ที่เจาะเป็นโพรงแล๎วใช๎เชือกหนังสัตว์ร๎อยรอบ
ระหวํางแผํนไม๎กับทํอนไม๎ แล๎วจึงใช๎ไม๎ทํอนเล็ก ๆ ตีลงบนหนังสัตว์จึงเกิดเสียง  (สมศักดิ์ สร๎อยระย๎า, 
2538: 4-5) 
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        ประเทศไทยมีมาตราเสียงของดนตรีไทยคล๎ายคลึงกับดนตรีสากลที่เรียกวํา บันไดเสียง    
ไดอาโทนิก (Diatonic scale) คือ มี 7 เสียงเทํากัน แตํวําระดับการวางเสียงผิดกันมาก ของไทยนั้นจะ
วาง 7 เสียงเทํากันหมด ไมํมีครึ่งเสียงคั่นอยูํในตอนใดเลย ผิดกับมาตราเสียงของดนตรีสากล ซึ่งใน 7 
เสียงนั้นจะมีเต็มเสียงอยูํ 5 เสียง และมีครึ่งเสียงอยูํ 2 เสียง (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2513: 6) เมื่อมีการ
จัดระบบเสียงตําง ๆ ขึ้นเป็นระบบแล๎วจึงน าไปสูํการขับร๎องเดี่ยวและขานรับเป็นกลุํม จากนั้นได๎
พัฒนาไปสูํการสร๎างเครื่องดนตรีเพื่อใช๎ส าหรับการบรรเลงและการขับร๎อง เครื่องดนตรีเหลํานั้นได๎
ผลิตขึ้นด๎วยวัสดุงําย ๆ จากธรรมชาติ แล๎วจึงน าไปสูํกระบวนการผลิตที่ซับซ๎อนสามารถบรรเลง
ท านองได๎หลากหลายขึ้น การคิดสร๎างเครื่องดนตรีตําง ๆ นั้นยังคงใช๎หลักทฤษฎีแบบเดียวกับการ
จัดระบบเสียงของดนตรี วิธีจัดแบํงหมวดหมูํเครื่องดนตรีไมํวําจะเป็นดนตรีไทย ดนตรีตะวันตก และ
ดนตรีอินเดีย ตํางก็แบํงเป็น 4 หมวดหมูํตามชนิดของเครื่องดนตรีแทบทั้งสิ้น การจัดหมวดหมูํแบบ
ของไทยนั้นใช๎ค าที่สอดคล๎องไปตามวิธีการบรรเลง คือ ดีด สี ตี เปุา ซึ่งเรียกและจดจ าได๎งําย แตํไมํ
สามารถใช๎ประโยชน์ในแตํละหมวดหมูํให๎ถูกตามหลักทฤษฎีและวิธีการศึกษาทางดนตรีไทยอยําง
แท๎จริง เนื่องจากการศึกษาเครื่องดนตรีนั้นจ าเป็นต๎องศึกษาเรื่องประวัติความเป็นมาของเครื่องดนตรี
ตั้งแตํเครื่องดนตรีที่เกําแกํที่สุด พัฒนาไปสูํเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ โดยข๎อเท็จจริงนั้นเครื่องดนตรี
ประเภทดีดเป็นเครื่องดนตรีที่เกิดและพัฒนาภายหลังเครื่องดนตรีประเภท ตี และ เปุา (พงษ์ศิลป์ 
อรุณรัตน์, 2550: 49) 

         เพลงพื้นบ๎านเป็นงานวรรณกรรมมขุปาฐะ (Oral literature) ซึ่งรวมบทร๎อยกรองและดนตรี
เข๎าด๎วยกัน สืบทอดกันมากปากตํอปาก และมีลักษณะเดํนอยูํที่ความเรียบงํายของถ๎อยค า การร๎อง
และการแสดงออก (สุกัญญา สุจฉายา, 2543: 3) ดนตรีประกอบด๎วยโครงสร๎าง 4 ลักษณะ ได๎แกํ 1) 
จังหวะ (Rhythm) คือ ลีลาของเสียงที่ใช๎ในการร๎องหรือเสียงจากเครื่องดนตรี 2) ท านอง (Melody) 
คือ เสียงที่เข๎ากับจังหวะเป็นระดับสูง ระดับต่ าอยํางตํอเนื่องกันไปตามกฎแหํงการด าเนินของระดับ
เสียง 3) การประสาน (Hamony) คือ การประสานเสียงร๎องกับเสียงของเครื่องดนตรี และ 4) 
คุณลักษณะของเสียง (Tone color) คือ คุณลักษณะของเสียงเครื่องดนตรีซึ่งแตกตํางกัน เชํน เสียง
อํอนหวาน เสียงดังมีอ านาจ เป็นต๎น ดนตรีเป็นสิ่งที่ควบคูํมากับเพลง บางครั้งก็แยกไมํออกระหวําง
การขับร๎องบทเพลงกับการบรรเลงดนตรี เพราะทั้งสองอยํางนี้ต๎องอาศัยซึ่งกันและกัน ถ๎าพิจารณา
ตามค านิยามที่วําด๎วยดนตรีพื้นบ๎านหรือโฟล์กมิวสิค (Folk music) จากสารานุกรมบริฑานิกา 
(Encylopaedia Britanica) แล๎ว จะพบวําดนตรีพื้นบ๎านนั้นมีลักษณะสรุปได๎ดังนี้ 1) ดนตรีพื้นบ๎าน 
คือ เสียงดนตรีที่ถํายทอดกันมาตามประเพณีมุขปาฐะ เรียนรู๎ผํานการฟังมากกวําการอําน 2) ดนตรี
พื้นบ๎านเป็นสมบัติของชาวบ๎าน เป็นเพลงที่เกิดจากการสร๎างสรรค์ใหมํของกลุํม และ 3) หน๎าที่ของ
ดนตรีมิได๎เกิดขึ้นเพื่อความบันเทิงเป็นส าคัญ แตํเกี่ยวเนื่องกับกิจกรรมอื่น เชํน พิธีกรรม การท างาน 
การเต๎นร า ฯลฯ ในสังคมชาวบ๎านแบบดั้งเดิมดนตรีเป็นสวํนประกอบท่ีส าคัญในพิธีกรรมและประเพณี
ตําง ๆ เสมอ (สุกัญญา สุจฉายา, 2543: 9-10) 
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         ดนตรีพื้นบ๎านไทย แบํงเป็น 4 ภาค ได๎แกํ ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคอีสาน และภาคใต๎ ใน
สํวนของดนตรีพื้นบ๎านภาคกลาง ศิลปะการแสดงพื้นบ๎านภาคกลาง สํวนมากเป็นการละเลํนประเภท
ขับล าน าโต๎ตอบกันระหวํางกลุํมชายหญิงท านองเพลงปฏิพากย์ไมํมีเครื่องดนตรีประกอบ นอกจาก
เครื่องท าจังหวะ (เว๎นแตํบางที) การละเลํนเหลํานี้เกิดขึ้นเพื่อบรรเทาความเหนื่อยหนํายขณะท างาน
บ๎าง เพื่อความพร๎อมเพรียงบ๎าง และเพื่อความบันเทิงตามเทศกาลฤดูตําง ๆ บ๎าง การละเลํนเหลํานี้
ได๎แกํ เพลงประเภทตําง ๆ เชํน เพลงฉํอย เพลงเกี่ยวข๎าว เพลงปรบไกํ เพลงอีแซว ฯลฯ ล าน าที่ขับ
ขานตอบให๎กันมีท้ังที่จ าสืบทอดกันมาและด๎วยไหวพริบปฏิภาณ แสดงถึงความสามารถอยํางสูงในเชิง
ภาษา ผู๎ขับร๎องล าน าโต๎ตอบฝุายชาย-หญิง เรียกวํา พํอเพลง แมํเพลง และมีผู๎เลํนอื่น ๆ เป็นลูกคูํ
สามารถจะเลํนกันได๎ในสถานที่ทั่วไปไมํต๎องมีเวที ในช้ันหลังการเลํนเหลํานี้พัฒนาไปเป็นมหรสพ 
ส าหรับแสดงในโอกาสตําง ๆ จึงมีการแสดงบนเวทีด๎วย นอกจาก เพลงตําง ๆ แล๎วยังมีการเลํน
ประกอบดนตรีบ๎าง เชํน ร ากลองยาว เป็นการแสดงบนเวทีเป็นเรื่องเป็นราวบ๎าง เชํน ลิเก ละคร 
(ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหํงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, 2528: 167) 

         เครื่องดนตรีพื้นบ๎านภาคกลาง สํวนใหญํเป็นเครื่องดนตรีไทยจากวงมโหรี แตํจะลดจ านวน
ของเครื่องดนตรีบางช้ินลงเหลือเพียงเครื่องดนตรีหลัก ๆ เชํน ระนาดเอก ระนาดทุ๎ม ฆ๎องวงเล็ก ฆ๎อง
วงใหญํ เป็นต๎น บ๎างก็ใช๎เสนํห์ของความเรียบงํายในแบบพื้นบ๎านด๎วยเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ เชํน 
ฉิ่ง กรับ โหมํง โทน ร ามะนา กลองแขก กลองสองหน๎า เป็นต๎น หรือบางครั้งมีเพียงเสียงปรบมือให๎เขา๎
กับจังหวะการร๎องโต๎ตอบกัน จึงเกิดแนวคิดในการออกแบบเครื่องดนตรีพื้นบ๎านจากวัสดุ
เครื่องปั้นดินเผา ซึ่งยึดถือเอาแนวทางของการเกิดเสียง 3 ระดับของเครื่องประกอบจังหวะในดนตรี
พื้นบ๎านภาคกลาง คือ เสียงสูง (จากการตีเสียงฉิ่ง) เสียงกลาง (จากการตีกรับ) และเสียงที่ต่ าลงมา 
(จากการตีฉับ) ทั้งนี้ก าหนดให๎ระดับเสียงที่เกิดขึ้นเป็นไปตามธรรมชาติของการเกิดเสียงที่ได๎จากวัสดุ
เครื่องปั้นดินเผา ซึ่งอาจจะไมํเหมือนกับเครื่องดนตรีดั้งเดิมแตํก าหนดให๎เกิดเสียงในระเสียงที่แตกตําง
กันอยํางน๎อย 3 โทนเสียง ซึ่งจะใช๎ประกอบกับเครื่องดนตรีพื้นบ๎านท่ีมีอยูํเดิม  

         จากท่ีได๎กลําวมาทั้งหมด จึงนําสนใจที่จะศึกษาคุณสมบัติในเรื่องเสียงและคุณสมบัติด๎านอื่น
ของวัสดุประเภทเครื่องปั้นดินเผา เพื่อใช๎ในออกแบบเครื่องดนตรีพื้นบ๎านภาคกลางเครื่องเคาะตีจาก
วัสดุเครื่องปั้นดินเผา ในรูปแบบของการเลํนเพลงพื้นบ๎านอยํางเพลงปฏิพากย์ เพื่อเป็นการค๎นหา
แนวทางใหมํ ๆ ในการสร๎างเครื่องดนตรีจากวัสดุประเภทเครื่องปั้นดินเผา ที่สามารถหาแหลํงวัตถุดิบ
ได๎จากในประเทศไทย สํงเสริมวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ๎านซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของคนไทย 
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วิธีด าเนินงานวิจัย  

 ศึกษาและทดสอบคุณสมบัติของวัสดุเครื่องปั้นดินเผา (Ceramics) และออกแบบเครื่อง
ดนตรีพื้นบ๎านภาคกลางประเภทเครื่องเคาะตี จากวัสดุเครื่องปั้นดินเผา โดยใช๎แนวทางจากการศึกษา
จากข๎อมูลเกี่ยวกับการเกิดเสียงและเครื่องดนตรีชนิดตําง ๆ และจากการทดลองคุณสมบัติตําง ๆ ของ
เครื่องปั้นดินเผา สรุปผลการประเมินความเหมาะสมที่มีตํอผลงานการออกแบบเครื่องดนตรีพื้นบ๎าน
ภาคกลางประเภทเคาะตี จากวัสดุเครื่องปั้นดินเผา (Ceramics) จากความเห็นของผู๎ทรงคุณวุฒิที่คิด
วําเหมาะสมที่สุดเพื่อน าไปสอบถามความประเมินพึงพอใจจากกลุํมเปูาหมาย โดยอาศัยเครื่องมือใน
การเก็บรวบรวมข๎อมูล คือ แบบสัมภาษณ์ เป็นแบบประเมินระดับคุณสมบัติของตัวผลิตภัณฑ์ในด๎าน
ตําง ๆ จาก 2 แนวทางการออกแบบ โดยใช๎เกณฑ์ในการแปลความหมายของ บุญสม ศรีสะอาด 
(2543)  

ส าหรับการวิเคราะห์ข๎อมูล ท าการศึกษาและทดสอบคุณสมบัติของวัสดุเครื่องปั้นดินเผา 
(Ceramics) และปัจจัยตําง ๆ ที่ท าให๎เกิดเสียง รวมถึงลักษณะเพลงพื้นบ๎านภาคกลางของไทย ดังนี้ 

1) ปัจจัยที่ท าให๎เกิดระดับเสียงที่แตกตํางกันของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเคาะตี คือ 
ขนาดของห๎องเสียงท่ีตํางกัน รูปทรงของห๎องเสียงที่ตํางกัน ต าแหนํงในการกระทบห๎องเสียงที่ตํางกัน 
ลักษณะการกระทบ แรงท่ีกระทบจากน้ าหนักมือ หรือน้ าหนักของวัตถุที่มากระทบตํางกัน ความหนา
ของผนังห๎องเสียงท่ีแตกตํางกัน และความหนาแนํนของวัสดุทั้งที่มากระทบและถูกกระทบ 

2) ปัจจัยส าคัญของการร๎องร าในดนตรีพื้นบ๎านภาคกลางคือการด๎นกลอนสดโต๎ตอบกัน
ประกอบกับจังหวะของเครื่องดนตรีที่ท าหน๎าที่ควบคุมให๎เนื้อกลอนลงจังหวะเข๎ากันเป็นวรรคตอน 
และสร๎างบรรยากาศให๎การแสดงสนุกสนานยิ่งขึ้น  

สํวนการวิเคราะห์หาคําเฉลี่ยและสํวนเบี่ยงเบนมาตรฐานจะใช๎เพื่อวัดคุณสมบัติด๎านตําง ๆ 
ของตัวผลิตภัณฑ์ที่ได๎จากการออกแบบ โดยน าคําเฉลี่ยที่ได๎มาจากการประเมินโดยผู๎ทรงคุณวุฒิ
เปรียบเทียบกับเกณฑ์แปลความหมายคําเฉลี่ยเป็นระดับความเหมาะสมในการเป็นเครื่องดนตรี
พื้นบ๎านภาคกลางของไทย พร๎อมทดสอบสมมุติฐานในทางสถิติเพื่อเปรียบเทียบความมีนัยส าคัญด๎วย 
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ผลการศึกษา  

 ผลจากศึกษาทดลองคุณสมบัติของวัสดุเครื่องปั้นดินเผาที่มีผลตํอการเกิดเสียง คือ เนื้อดินที่
ให๎ความแข็งแรงและเสียงที่ใสกังวานมากที่สุดคือ เนื้อดินปอร์สเลน (Pocelain) ซึ่งเหมาะกับการขึ้น
รูปด๎วยวิธีการหลํอน้ าดินด๎วนแมํพิมพ์ปูนปลาสเตอร์ และเป็นวิธีที่เหมาะส าหรับการผลิตผลิตภัณฑ์ที่
จ าเป็นต๎องควบคุมความหนาและขนาดของช้ินงานได๎ดีที่สุด อุณหภูมิที่ท าให๎เกิดเสียงดังกังวานมาก
ที่สุดและมีความเหมาะสมกับกระบวนการทางผลิตมากที่สุด คือ 1,200 องศาเซลเซียส ความหนาที่
เหมาะส าหรับการท าเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเคาะตี และให๎เสียงดังกังวานดีท่ีสุดอยูํในระดับ 1-3.5 
มิลลิเมตร เสียงดังกังวานมากขึ้นเมื่อห๎องเสียงมีความกว๎างมากขึ้น หรือ เมื่อมีระดับความสูงมากขึ้น 
และมีรูปทรงที่ผายออกมากขึ้น ผลทดลองการเคลือบผลิตภัณฑ์ในหลายรูปแบบไมํท าให๎เกิดความ
แตกตํางของเสียงมากนัก แตํการเคลือบทั้งช้ินจะสํงผลให๎ตัวผลิตภัณฑ์มีความแข็งแรงและท าความ
สะอาดงํายที่สุด และวิธีการตกแตํงด๎วยการติดรูปลอก (Decal) จะสํงผลกระทบตํอเสียงน๎อยที่สุด 
วัตถุท่ีมากระทบกับห๎องเสียงเครื่องปั้นดินเผาที่ให๎เสียงดังกังวานมากที่สุดและมีผลตํอ ความแข็งแรง
ของผลิตภัณฑ์น๎อยที่สุด คือ ไม๎   

  จากองค์ประกอบดังกลําว เป็นแนวทางสํงผลให๎เกิดรูปแบบของเครื่องดนตรีพื้นบ๎านภาค
กลาง 2 แนวทาง 4 รูปแบบ ดังนี ้

1. การออกแบบโดยให๎ผู๎ร๎องร าเพลงพื้นบ๎านถือเลํนประกอบการแสดง โดยค านึงถึงการ
เคลื่อนไหวระหวํางการร๎องร า เครื่องดนตรีที่ออกแบบจะต๎องสามารถเลํนประกอบการเคลื่อนไหว 
สะดวกตํอการร๎องร า 
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ผลิตภัณฑ์แบบท่ี 1 เป็นเครื่องดนตรีที่มีกลไกลในการหยุดเสียงที่ไมํต๎องการ ท าให๎เกิดเสียง
เดี่ยว และเสียงผสมได๎ จึงท าให๎เครื่องดนตรีช้ินนี้มีคําเสียงที่แตกตํางกันถึง 7 เสียง และน าวิธีการจัก
สานแบบพื้นบ๎านเข๎ามาใช๎โดยน าวัสดุหวายที่ได๎จากท๎องถิ่นของภาคกลาง มาประกอบกับรูปทรงของ
ตัวผลิตภัณฑ์เพื่อสื่อความหมายถึงวิถีชีวิตของคนภาคกลางที่อาศัยอยูํตามลุํมแมํน้ า และประดิษฐ์
เครื่องมือด๎วยภูมิปัญญาพื้นบ๎านในการจับสัตว์น้ าเลี้ยงชีพ วิธีการเลํน คือ วางเครื่องดนตรีไว๎บนอุ๎งมือ  
จากนั้นวางนิ้วช้ีไว๎ในรํองวางนิ้วชํองแรกโดยหันเข๎าหาตัวบนปุุมด๎านข๎างเครื่องดนตรีแตํไมํต๎องกด  
หากต๎องการได๎เสียงจากชํองไหนให๎กดนิ้วท่ีตรงกับชํองเสียงน้ัน แล๎วเขยําด๎วยแรงจากการสะบัดข๎อมือ  

เครื่องดนตรีในผลิตภัณฑ์รูปแบบที่ 1 นี้สามารถใช๎ประกอบการแสดงรํวมกับดนตรีพื้นบ๎าน
ภาคกลางที่มีอยูํเดิม จัดเป็นประเภทเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ โดยให๎เสียงหลักสามเสียงอยูํใน
ระดับเสียง สูง กลาง ต่ า ซึ่งแตกตํางจากเครื่องดนตรีประกอบจังหวะส าหรับเพลงพื้นบ๎านภาคกลาง
เพียงเล็กน๎อย โดยรวมมีเนื้อเสียงคล๎ายคลึงกับเสียง ฉิ่ง และ ฉับ ที่ได๎จากจังหวะเสียงของฉิ่ง ซึ่งเป็น
เสียงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของวัสดุเครื่องปั้นดินเผาที่เผาจนแกรํง โดยเหมาะกับการแสดงพื้นบ๎านประเภท
มุขปาฐะ ซึ่งเป็นการร๎องโต๎ตอบกันระหวํางฝุายชายและฝาุยหญงิโดยใช๎ปฏิภาณไหวพริบในการร๎องดน๎
กลอนสด เชํน ล าตัด เพลงฉํอย เพลงพวงมาลัย เพลงเรือ เพลงเกี่ยวข๎าว เต๎นก าร าเคียว เพลงอีแซว 
เพลงปรบไกํ เพลงเหยํย ร าเถิดเทิง ฯลฯ ใช๎เครื่องดนตรีพื้นบ๎าน เชํน กลองยาว กลองโทน ฉิ่ง ฉาบ 
กรับ และโหมํง 
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ผลิตภัณฑ์แบบท่ี 2 เป็นเครื่องดนตรีที่ใช๎กลไกในการสะบัดข๎อมือให๎เกิดเสียงโดยการสั่นของ
สปริง ตัวด๎ามจับสามารถถอดออกได๎ และสามารถน าเครื่องดนตรีช้ินอื่นในชุดเดียวกันมาตํอประกอบ
อีกด๎านเข๎าด๎วยกันได๎ จึงท าให๎เกิดการผสมระหวํางเสียงสองเสียงในการเลํนครั้งเดียวกัน ลวดลายบน
ตัวเครื่องดนตรีได๎แรงบันดาลใจมาจากลายจักสานแบบพื้นบ๎านของภาคกลาง มาประกอบกับรูปทรง
ของตัวผลิตภัณฑ์เพื่อสื่อความหมายถึงวิถีชีวิตของคนภาคกลางที่อาศัยอยูํตามลุํมแมํน้ า และประดิษฐ์
เครื่องมือด๎วยภูมิปัญญาพื้นบ๎านในการจับสัตว์น้ าเลี้ยงชีพ วิธีการเลํน คือ เลือกเสียงที่ต๎องการใช๎เลํน
แล๎วน ามาหมุนประกอบกับตัวด๎ามจับ หากต๎องการเสียงผสมก็สามารถเลือกตํอไว๎อีกด๎านหนึ่งของตัว
ด๎ามได๎ จากนั้นถือตัวด๎ามที่ประกอบแล๎วให๎ถนัดมือแล๎วสะบัดข๎อมือไปมา 

  เครื่องดนตรีในผลิตภัณฑ์รูปแบบที่ 2 นี้สามารถใช๎ประกอบการแสดงรํวมกับดนตรีพื้นบ๎าน
ภาคกลางที่มีอยูํเดิม จัดเป็นประเภทเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ โดยให๎เสียงหลักสามเสียงอยูํใน
ระดับเสียง สูง กลาง ต่ า ซึ่งแตกตํางจากเครื่องดนตรีประกอบจังหวะส าหรับเพลงพื้นบ๎านภาคกลาง
เพียงเล็กน๎อย โดยรวมมีเนื้อเสียงคล๎ายคลึงกับเสียง ฉิ่ง และ ฉับ ที่ได๎จากจังหวะเสียงของฉิ่ง ซึ่งเป็น
เสียงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของวัสดุเครื่องปั้นดินเผาที่เผาจนแกรํง โดยเหมาะกับการแสดงพื้นบ๎านประเภท
มุขปาฐะ ซึ่งเป็นการร๎องโต๎ตอบกันระหวํางฝุายชายและฝาุยหญงิโดยใช๎ปฏิภาณไหวพริบในการร๎องดน๎
กลอนสด เชํน ล าตัด เพลงฉํอย เพลงพวงมาลัย เพลงเรือ เพลงเกี่ยวข๎าว เต๎นก าร าเคียว เพลงอีแซว 
เพลงปรบไกํ เพลงเหยํย ร าเถิดเทิง ฯลฯ ใช๎เครื่องดนตรีพื้นบ๎าน เชํน กลองยาว กลองโทน ฉิ่ง ฉาบ 
กรับ และโหมํง 

         2. การออกแบบโดยค านึงถึงลักษณะการจัดวางในพื้นที่การแสดงที่มีขนาดแตกตํางกัน
ออกไป และเป็นสํวนหน่ึงในการประดับตกแตํงพ้ืนท่ีการแสดง 
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ผลิตภัณฑ์แบบท่ี 3 เป็นเครื่องดนตรีส าหรับการเคาะโดยใช๎ไม๎เคาะหรือตีให๎เกิดเสียง ตัวไม๎
เคาะท าจากไม๎มะคําท าให๎เกิดความยืดหยุํนเมื่อตีลงบนตัวเครื่องที่ท าจากวัสดุเครื่องปั้นดินเผาที่ผําน
การเคลือบแล๎ว จึงไมํกํอให๎เกิดความเสียหายระหวํางเลนํ ประกอบด๎วยห๎องเสียง 3 ห๎อง สามารถเคาะ 
หรือ ตีผสมให๎เกิดเสียงใหมํได๎แล๎วแตํ ผู๎เลํน เครื่องดนตรีช้ินนี้สามารถวางเลํนได๎ทั้งแนวนอน และ
แนวตั้ง ด๎วยการนั่งเลํน หรือยืนถือเลํนก็ได๎ สํวนการสานหวายด๎านลาํงของช้ินงานเป็นการกันกระแทก
เพื่อปูองกันความเสียงหายระหวํางการเลํนและการขนย๎าย และเพื่อสื่อความหมายถึงวิถีชีวิตของคน
ภาคกลางที่อาศัยอยูํตามลุํมแมํน้ า และประดษิฐ์เครื่องมือด๎วยภูมิปัญญาพื้นบ๎านในการจับสตัว์น้ าเลี้ยง
ชีพ วิธีการเลํน คือ ใช๎ไม๎เคาะหรือตีบนพ้ืนท่ีระหวํางลายบนเครื่องดนตรีกับสํวนท่ีเป็นหวายด๎านลําง       

         เครื่องดนตรีในผลิตภัณฑ์รูปแบบที่ 3 นี้สามารถใช๎ประกอบการแสดงรํวมกับดนตรีพื้นบ๎าน
ภาคกลางที่มีอยูํเดิม จัดเป็นประเภทเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ โดยให๎เสียงหลักสามเสียงอยูํใน
ระดับเสียง สูง กลาง ต่ า ซึ่งแตกตํางจากเครื่องดนตรีประกอบจังหวะส าหรับเพลงพื้นบ๎านภาคกลาง
เพียงเล็กน๎อย โดยรวมมีเนื้อเสียงคล๎ายคลึงกับเสียง ฉิ่ง และ ฉับ ที่ได๎จากจังหวะเสียงของฉิ่ง ซึ่งเป็น
เสียงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของวัสดุเครื่องปั้นดินเผาที่เผาจนแกรํง โดยเหมาะกับการแสดงพื้นบ๎านประเภท
มุขปาฐะ ซึ่งเป็นการร๎องโต๎ตอบกันระหวํางฝุายชายและฝาุยหญงิโดยใช๎ปฏิภาณไหวพริบในการร๎องดน๎
กลอนสด เชํน ล าตัด เพลงฉํอย เพลงพวงมาลัย เพลงเรือ เพลงเกี่ยวข๎าว เต๎นก าร าเคียว เพลงอีแซว 
เพลงปรบไกํ เพลงเหยํย ร าเถิดเทิง ฯลฯ ใช๎เครื่องดนตรีพื้นบ๎าน เชํน กลองยาว กลองโทน ฉิ่ง ฉาบ 
กรับ และโหมํง 
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        ผลิตภัณฑ์แบบที่ 4 เป็นเครื่องดนตรีส าหรับการเคาะโดยใช๎ไม๎เคาะ หรือ ตีให๎เกิดเสียง ตัวไม๎
เคาะท าจากไม๎มะคําท าให๎เกิดความยืดหยุํนเมื่อตีลงบนตัวเครื่องที่ท าจากวัสดุ เครื่องปั้นดินเผาที่ผําน
การเคลือบแล๎ว จึงไมํกํอให๎เกิดความเสียหายระหวํางเลํนเครื่องดนตรีช้ิน หนึ่งชุดประกอบด๎วยเครื่อง
ดนตรีทั้งหมด 3 ช้ิน แตํละชิ้นประกอบด๎วยห๎องเสียง 3 ห๎อง สามารถตีสลับบนลํางด๎านได๎โดยการวาง
คว่ า หรือ หงายช้ินงานแตกตํางกันไป นอกจากนั้นยังสามารถเติมทรายเข๎าไปในห๎องเสียงเพื่อท าให๎
เกิดระดับเสียงใหมํ ตรงกลางสํวนที่จับถักพันด๎วยผักตบชวา ซึ่งเป็นพืชที่เกิดตามท๎องถิ่นพื้นบ๎านภาค
กลางจ านวนมาก ท าให๎สามารถเคลื่อนย๎าย ถือ จับช้ินงานได๎ถนัดมือมากขึ้น   วิธีการเลํน คือใช๎ไม๎
เคาะหรือตีบนพ้ืนท่ีระหวํางลายบนเครื่องดนตรีกับสํวนท่ีเป็นผักตบชวาด๎านลําง 

         เครื่องดนตรีในผลิตภัณฑ์รูปแบบที่ 4 นี้สามารถใช๎ประกอบการแสดงรํวมกับดนตรีพื้นบ๎าน
ภาคกลางที่มีอยูํเดิม จัดเป็นประเภทเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ โดยให๎เสียงหลักสามเสียงอยูํใน
ระดับเสียง สูง กลาง ต่ า ซึ่งแตกตํางจากเครื่องดนตรีประกอบจังหวะส าหรับเพลงพื้นบ๎านภาคกลาง
เพียงเล็กน๎อย โดยรวมมีเนื้อเสียงคล๎ายคลึงกับเสียง ฉิ่ง และ ฉับ ที่ได๎จากจังหวะเสียงของฉิ่ง ซึ่งเป็น
เสียงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของวัสดุเครื่องปั้นดินเผาที่เผาจนแกรํง โดยเหมาะกับการแสดงพื้นบ๎านประเภท
มุขปาฐะ ซึ่งเปน็การร๎องโต๎ตอบกันระหวํางฝุายชายและฝาุยหญงิโดยใช๎ปฏิภาณไหวพริบในการร๎องดน๎
กลอนสด เชํน ล าตัด เพลงฉํอย เพลงพวงมาลัย เพลงเรือ เพลงเกี่ยวข๎าว เต๎นก าร าเคียว เพลงอีแซว 
เพลงปรบไกํ เพลงเหยํย ร าเถิดเทิง ฯลฯ ใช๎เครื่องดนตรีพื้นบ๎าน เชํน กลองยาว กลองโทน ฉิ่ง ฉาบ 
กรับ และโหมํง 

ผลจากการประเมินการออกแบบเครื่องดนตรีพื้นบ๎านภาคกลางประเภทเครื่องเคาะตี จาก
การสอบถามผู๎เช่ียวชาญ 5 ทําน ประกอบด๎วย ผู๎เช่ียวชาญด๎านการออกแบบผลิตภัณฑ์ ผู๎เช่ียวชาญ
ด๎านดนตรีพื้นบ๎านภาคกลางของไทย ผู๎เชี่ยวชาญด๎านการสอนดนตรีไทยและดนตรีพื้นบ๎านภาคกลาง
ของไทย ผู๎เช่ียวชาญด๎านการการออกแบบผลิตภัณฑ์ และผู๎เช่ียวชาญด๎านวัสดุเซรามิกส์และด๎าน
การตลาด ซึ่งเป็นผู๎ที่มีความเชี่ยวชาญ และมีประสบการณ์ที่เกี่ยวข๎องไมํต่ ากวํา 10 ปี ท าการประเมิน
เพื่อพิจารณาความเหมาะสม และความเป็นไปได๎ในการออกแบบ  โดยน าผลการออกแบบทั้งสอง 
พบวําผลิตภัณฑ์แบบที่ 2 และ 4 เป็นรูปแบบที่มีความเหมาะสมส าหรับใช๎เป็นเครื่องดนตรีพื้นบ๎าน
ภาคกลางประเภทเครื่องเคาะตี จากวัสดุเครื่องปั้นดินเผา (Ceramics)  และผลการเปรียบเทียบความ
พึงพอใจ (t-test) ตํอการออกแบบเครื่องดนตรีพื้นบ๎านภาคกลางประเภทเครื่องเคาะตี จากวัสดุ
เครื่องปั้นดินเผา (Ceramics) โดยสอบถามจากกลุํมตัวอยํางจ านวน 200 คน ประกอบด๎วย
นักทํองเที่ยวชาวไทย 100 คน นักทํองเที่ยวชาวตํางชาติ 100 คนรูปแบบที่ 2 กับ รูปแบบที่ 4 พบวํา 
ความพึงพอใจไมํแตกตํางกันอยํางมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 โดยมีคํา t-test เทํากับ 1.703 
และมีคํา p-value เทํากับ 0.909 ซึ่งมากกวําคํา p-value ที่ก าหนดไว๎ ดังนั้น จึงกลําวได๎วํา รูปแบบ
ผลิตภัณฑ์ที่แตกตํางกันมีสํงผลตํอระดับความพึงพอใจรูปแบบเครื่องดนตรีไมํแตกตํางกันอยํางมี
นัยส าคัญทางสถิติ 
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